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DEN ORT ERZAHLEN

Im Gegensatz zu Texten, die entweder als Familienroman oder als Bil-
dungsroman konzipiert sind, sucht Vielleicht Esther nach einer anderen,
hochst komplexen literarischen Ausdrucksform fiir die Thematisierung
osteuropiischer und sowjetischer Geschichte.s
Vielleicht Esther ist zugleich der erste zeitgenéssische Roman in deut-
scher Sprache, der die Geschichte der in Babij Jar ermordeten ukraini-
schen Juden thematisiert. Das Kapitel »Babij Jar« ist auch deshalb zentral,
weil hier die im Roman erkennbare Ambition der Autorin, die sowjetische
Geschichte als Teil der europiischen Geschichte zu betrachten, besonders
eindriicklich formuliert wird. Fiir dieses literarische wie historische An-
liegen hat das fiinfte Kapitel, in dem es um die Bedeutung von Babij Jar
fiir die Familie der Autorin und fiir die Holocaust-Geschichtsschreibung
geht, eine besondere Relevanz. Das Kapitel nimmt die Vielschichtigkeit
des Ortes in der sowjetischen und in der post-sowjetischen Erinnerungs-
leultur in den Blick und fiihrt diese historisch hochaufgeladenen Schichten
su einem auch meta-literarisch bedeutsamen Text zusammen. Zugleich
wird die Darstellung von Babij Jar auch in den deutschen literarischen
Raum eingeschrieben. Entsprechend ist auch das Motto zu verstehen,
mit dem das Kapitel iiberschrieben ist. Das Zitat aus Kurt Wolfs Film
Der nackte Mann auf dem Sportplatz (1974) stammt aus jener filmischen
Szene, in welcher der Bildhauer Kemmel eine junge Frau nach ihren As-
soziationen fragt, wenn sie »Babij Jar« hére. Es fungiert aus zwei Griin-
den als Chiffre fiir das ganze Kapitel: Es markiert den marginalen Platz
von Babij Jar in der deutschen Erinnerungskultur und verweist zugleich
darauf, dass Konrad Wolf selbst als Vermittler sowjetischer Kultur fiir das
deutsche Publikum im Text kodiert ist.> Wie ein Echo von Wolfs Film er-
scheint die Stelle am Anfang des Kapitels von Petrowskajas Roman, in der
eine Bibliothekarin in Berlin der Autorin, die sie nach Materialien iiber
Babij Jar fragt, antwortet: »Meinen Sie Baby Jahr?«7
 Die Randstellung Babij Jars nicht nur in der deutschen Erinnerungs-
kultur, sondern im westlichen Holocaustgedichtnis insgesamt wurde
grundlegend in dem 2016 erschienenen Band Babyn Jar herausgearbeitet.®

tung des ethnischen Romans vgl. Martin Japtok: Growing Up Ethnic: Na-
and Bildungsroman in African American and Jewish American Literature,

der Kunst in Konrad Wolfs Filmen vgl. Sean Allan: >Die Kunst braucht
AztmduheArtistinKomndWolf’sGmand_DuMelfm
Spor Jh:Findinganoe:PmbhmdhmemnGm-
-and Culture, hg. von Graham Jackmann und lan F. Roe, Amsterdam/Atlanta
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2 i . on scharf krltl.SlCrte..Er war mit diesem Brief auch der
ﬁwﬂer, der darauf hingewiesen hat, dass es in Babij Jar kein
il gebe. Nekrasov war es zudem, der den jungen Dichter Evgenij
E o durchdie Schlucht gefiihrt hat. Aus diesem und anderen »Spa-)
entstand spater, im Jahr 1961, Evtushenkos weltberiihmtes
<24 abij Jar<. In der Entstehungszeit von Petrowskajas Roman war
schon langst zu einem Park geworden: »Die Grofistadt Kiew hat
r lingst umschlossen«.” In den inzwischen drei Jahrzehnten seit

der Sowjetunion wurden dort mehrere, getrennt voneinander
Mahnmale fiir die unterschiedlichen Opfergruppen errichtet.
_och ist Babij Jar keine Gedenkstatte geworden, etwa im Ge-
zu Drobitskij Jar, wo 2006 eine Gedenkstitte eingerichtet wurde.
dort in der Tat spazieren gehen — »sogar eine Karte fiir die
ntierung<, berichtet die Ich-Erzihlerin, »in Babij Jar vom Jahr
h mit«."* Wie kann aber so ein Spaziergang aussehen? Eben
-ht am Beginn von Petrowskajas Auseinandersetzung mit
art von Babij Jar und mit seinem Status als Erinnerungsort im
h dem Ende des Kalten Kriegs. Gleich am Anfang des Kapitels
eine poetologische und zugleich methodologische Frage, die

iir den gesamten Text ist:

¢ von diesem Spaziergang so erzihlen, als ob méglich wire
meine Verwandten hier getotet wurden,
gli strakter Mensch, als Mensch an sich und
Noachfahrin des jiidischen Volkes, mit dem mich nur noch
nach fehlenden Grabsteinen verbindet, als ob es méglich
solcher Mensch an diesem merkwiirdigen Ort namens

eren zu gehen.™

cigen, dass auch
ich wire, als ab!

ist als Kern des isthetischen, aber vor allem ethischen Im-
hier das Dilemma,

zu verstehen. Petrowskaja offenbart

res literarischen Nachdenkens steht — nim_lich, ob es
einen autobiografischen Text jenseits der eigenen Zu-
der eigenen

ben, also ohne die historische Erfahrung de!
t zu ziehen. Dieses Streben nach der Position eines
s partikularen Textsubjekts zieht sich wie ein ro7
Roman. In einer dialektischensﬁfcwheg.ung :Juc!mt und
nde Ich die Moglichkeiten einer Universa-
‘Erkenntnisinteresse des Romans auf partikulare
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zung der Wehrmacht SS.:M.éinner der Einsatzgruppe C und Ordnungs-
olizisten Zehntausende jiidische Manner, Frauen und Kinder ermordeten,
sollte ihr erst in der ?pitphase dfir Sowjetunion bewusst werden — nicht
durch Schulbiicher, in denen keine Information iiber den Holocaust zu
finden war, sondern durch Angehérige und den Freundeskreis der Fami-
Jie. Uber mehrere Jahrzehnte wurden in Babij Jar inoffizielle Andachts-
geremonien von Kiewer Biirgerinnen und Biirgern unterschiedlicher
Herkunft durchgefiihrt, unbeeindruckt von den zahlreichen Festnahmen
durch die Stadtpolizei, die dieses Gedenken verhindern wollte. Auch in
Petrowskajas Familie war eine Fahrt nach Babij Jar jihrliches Ritual:

Ich wusste nur sehr vage, was fiir ein Ort das ist, ich wusste nicht
einmal, ob dieser Ort etwas mit meiner Familie zu tun hat [...]. Thre
Grofeltern lagen irgendwo hier, das haben meine Eltern mir viel spa-
ter erzihlt, ja und auch die schone Ljolja. Meine Babuschka liegt auch
in Babij Jar, erzihlte mir mein Vater, sie hat es nur nicht bis hierher

geschafft.16

Um mehr iiber die Geschichte des Ortes wihrend des Zweiten Weltkriegs
zu erfahren, musste sie erst in einer deutschen Bibliothek recherchie-
ren. Das Kapitel offenbart nicht, zu welchem Zeitpunkt ihrer Nachfor-
schungen der Autorin bewusst geworden ist, dass ihre Urgrofmutter dem
Schicksal der in Kiew gebliebenen Juden nicht entflichen konnte.

Die Kenntnis des Ortes und das Wissen um seine familiengeschicht-
liche Bedeutung stehen am Anfang von Katja Petrowskajas erneuter Be-
gegnung mit Babij Jar. Diese Begegnung ist aber nicht nur durch gesi-
chertes Wissen, sondern vor allem auch durch die Unsicherheit dariiber
gezeichnet, was genau mit der Grofimutter und den anderen Verwandten
geschehen ist.

Im Roman bedeutet die Bewegung im Raum auch die Bewegung in
der Zeit: »Die Vergangenheit schluckt alle Laute der Gegenwart.«'7 Umso
wichtiger scheint es fiir die Autorin zu sein, einen Modus der Reprasen-
tation fiir die Bewegung im Raum zu finden, weil diese ihr erlaubt, Babij
Jar als geografischen Ort und zugleich als Erinnerungsort zu begreifen. In

pper und unsentimentaler Sprache rekapituliert Petrowskaja wihrend
m--s?ﬁﬁﬂ‘gangs die Ereignisse des Massakers. Nachdem sie auf diese
der deutschen Leserschaft die historischen Fakten prisentiert hat,
Petrowskaja sogleich die andere Dimension des Ortes Babij Jar,
die der Bedeutung fiir ihre Familie.
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iﬂ_ﬂmngsort —als »fi?.s gréﬁtenz?veitéigige Massaker des Holocaust«,*" in
dem auch ihre Fa:m{henangel.l(?rlgen ermordet wurden, und als Ort, an
den sich eine sow;etlscfhe Politik von staatlich gelenktem Gedenken und
Vergessen band. In diesem .Zus.ammenha.ng erwihnt die Autorin zwei
sentrale literarische Tcxte,. die 51ch. explizit gegen den offiziellen sowje-
tischen Diskurs des Schweigens gerichtet haben: Jewgenij Jewtuschenkos
bereits erwihntes berithmtes Gedicht »Babij Jar« von 1961 und den do-
};umentarischen Roman von Anatolij Kusnezow mit dem gleichen Titel,
der nur wenige Jahre spiter, im Jahr 1966, erschienen ist. Die Entschei-
dung, die erste Strophe von Jewtuschenkos ikonischem Gedicht (»Uber
Babij Jar, da steht keinerlei Denkmal«) im Buch in Paul Celans Uberset-
zung zu zitieren, gehort zu Petrowskajas bewussten poetischen Strategien
der kulturellen Ubertragung des sowjetischen Erinnerungsraumes in den
deutschen literarischen Kontext. Dartiber hinaus gehért die Ubernahme
der Ubersetzung dieses Gedichts eines jungen russischen, nicht-jiidischen
Dichters, der sich im Gedicht als judisches lyrisches Ich imaginiert, einer
Ubersetzung, die von einem der wichtigsten deutschsprachigen Dichter
der Nachkriegszeit angefertigt wurde, in den Kernbereich der stheti-
schen Zusammenhinge in Petrowskajas Schreiben, das der ethischen Ver-
"7 uing zwischen dem partikuliren und dem universellen Gedichtnis
gewidmet ist. So werden beide Gedichte, das russische Original und die
ﬁ@@w -ﬁbersetzung, zu einem literarischen Denkmal. — Denn in der
htung der zahlreichen tatsichlichen Denkmiler in der post-sowjeti-
eit sieht Petrowskaja keinesfalls eine angemessene Erinnerung an

die Ukraine vor zwanzig Jahren unabhingig wurde, bekamen mit
alle Opfergruppen ihr Monument: ein Holzkreuz fiir die ukrai-
tionalisten, ein Denkmal fiir die Ostarbeiter, eines fiir zwei
der des geistlichen Widerstands, eine Tafel fiir Zigeuner. Zehn
, aber keine gemeinsame Erinnerung.?*

diesen Prozess der Fragmentarisierung des Erinnerungs-
igen Ukraine untersucht und dabei einen treff(?nden
vorgeschlagen. Er schreibt: »[T]he deficiencies of
been a focal point around which counter-memory
swafall of the official memory’s political bulwarks,
that had sprung up to challenge it began to frag-
geht es demgegeniiber aber nicht nur um
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¢ den literarischen Raum hinaus. Dennoch kehrt dieser
artikularen Aspekt des Gedichtnisses zuriick, namlich
Die von Petrowskaja hervorgehobene TFat-
langer Zeit kaum mehr Jiddisch gesprochen
die Erzihlerin zu ihrer eigenen Familiengeschichte zuriick,
Familienmitgliedern, fiir die Jiddisch noch Mutterspra-

vor allem fiir ihre Urgrofimutter, deren Name dem Ro-
auch den Titel gegeben hat. So wire méglichemeis? diéser Kapitel-
hnitt auch als Petrowskajas Versuch zu verstehen, in einer a}nder_en
Sprache, im Deutschen, einen literarischen Erinnerungsort fiir ihre im
Jlocaust ermordeten Verwandten zu errichten. Die Frage nach der ethi-

i fiir die Geschichte der Familienmitglieder, die nicht

schen Verantwortung g > .
: Sfiir die es keine Zeugen gibt«,?® ist der archimedische

bringens weist tibe
\hsatz zu einem pa
;:l:sSprache der Erinnerung.

sache, dass in Kiew schon seit
wird, bringt
pimlich zu jenen

che gewesenl war,

i Jar als Teil der Familiengeschichte

. man die Geschichte von Verwandten, iiber die so lange ge-
wurde und iiber die man kein Archivmaterial finden kann?
1 man in der Sprache einen Ort finden fiir die Familienmitglie-
denen am Ende »nichts blieb, keine Spur, kein Mensch, keine
5> Und mehr noch — wie kann iiberhaupt erzihlt werden,
o Wissen iiber das Schicksal so vieler Familienmitglieder
? Diese existenziellen Fragen prigen Petrowskajas Poeto-
»Babij Jar«, und sie verweisen zugleich auf den ethischen
s. Es wire aus historischen wie biografischen Griinden
Petrowskajas Erzihlstrategie ausschlieflich im Prisma des
s zu deuten. Da ihr Vater 1932 geboren wurde und mit
ch im letzten Moment evakuiert werden konnte, gehort
 eigentlich auch zur zweiten und nicht nur zur dritten
generationelle Prizisierung spielt eine entscheidende
ente aus dem Leben des Vaters in den Roman inte-

m des letzten Teils des Kapitels stehen.
amkeit geht Petrowskaja den traumatischen Erfah-
'mh,whmznbehauptemdassihraﬂeDetailsbe-
Anspruch iiberhaupt zu formulieren. Diese
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Doch eines macht der Text unmissverstindlich deutlich - dje Famili
O 1er sind nicht als sowjetische Biirger und Biirgerinnen emllen-
M “worden, sondern als Juden, oder mit den Worten von Dan Di:err-
e ia besteht darauf, dass der von den Nazis verursachte Tod ihre;
" lienmitglieder eine eigene Todesart ist, »a specific, a unique form of
{iffering from other violently inflicted modes of death.«33
das reale Archiv, sondern ein »metaphysisches« erméglicht es der
eines Tages festzustellen, dass an dem Geburtstag von Petrows-
gruder auch die in Babij Jar ermordete Ljolja geboren wurde. Diese
iion wird aber erst auf der Bar-Mitzwa-Feier des Neffen der
1 offenbar, der ebenfalls am gleichen Datum Geburtstag hat: Eine
te erwihnt dies beildufig, als sei es bis dahin nie wichtig gewesen.
en am Ende dieses Teilkapitels die Frage der Genealogie und die
1 Zugehorigleit zusammengefiihre: »Als ob der Geburtstag
ie als Jiidin umgebracht worden war, obwobhl sie nichts Jiidi-
- an sich hatte, und die ohne Kinder starb, im Geburtstag eines
ssen Familie zum Judentum zuriickgekehrt ist, einen Nachhall

 hitte.«3# Diese Stelle enthilt Petrowskajas Sichtweise auf jiidi-

origkeit, die bereits am Anfang des Kapitels in Bezug auf ihre
chichte angesprochen wurde. In beiden Fillen wird dies aus-
als eine Form der religidsen Zugehorigkeit und nicht als eine
gehorigkeit verstanden. So verneint dieses Kapitel die Mog-
- sikularen jiidischen Zugehdrigkeit, genauer: bestitigt sie al-
ie Abwesenheit religioser Merkmale und in der Suche nach
den Grabsteinen«. Umso wichtiger ist es, zu betonen, dass
ng jiidischer Zugehorigkeit nicht fiir den gesamten Text
“der Lektiire des ganzen Romans kristallisiert sich ein an-
Jkomplexeres Verstindnis jidischer Zugehérigkeit heraus,
Diners Konzept der »sekundire[n] Konversion« als »Pro-
andlung, Verschiebung, Verfliissigung und Auflésung von
‘Merkmalen der Zugehérigkeit« zu beschreiben wire.’7 Im
den unterschiedlichen Varianten jiidischer Zugehiirigk.el-
nebeneinander existieren, unterminiert dieses Kfnpltt?l
rende) religiose Merkmale reduzierte Zugeh.iingkell
e hen Erinnerungspolitiko die das Vers§hwelgefl der
den Opfern des Nazismus in der Sowjetunion aus ideo-

n

ion: Reviewing Timothy Snyder’s Blood-
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1 Ort derselbe Ort, wenn man an diesem Ort mordet, dann
aushebt, verbrennt, mahlt, streut, schweigt, pflanzt,
flutet, ausbetoniert, wieder schweigt, absperrt,
spiter zehn Mahnmale errichtet, der eigenen Op-
denkt oder meint, man habe damit nichts zu tun*

Bleibt €i
yerscharrt, Sprengt
liigt, Miill ablagert,
Trauernde verhaftet,
fer einmal pro Jahr ge

lex die Antwort auf diese Frage ausfallen muss, wird am Ende
llektiire deutlich. Sie besteht, wie gezeigt wurde, zunichst aus
nfiigen unterschiedlichster Darstellungen von Babij Jar.
Dariiber hinaus verweist die zitierte lakonische Zusammenfassung von
Babij Jar als Ort auf die Logik des riumlichen Denkens von Petrowskaja,
das jenseits des Nachgedichtnisses im Text existiert. Gravitationspunkt
dieses Denkens ist der Versuch, Babij Jar nicht allein als Gedichtnisort zu
verstehen, denn das Konzept des Gedichtnisorts ist in erster Linie ein his-
toriografisches Konzept, das als Modus einer »radikal verinderten Wahr-
nehmung der Vergangenheit« von dem franzésischen Historiker Pierre
Nora entwickelt wurde.?® Doch Petrowskaja geht es nicht nur um den
Raum der Erinnerung, sondern auch um den realen, den physischen Ort:
»Wenn ich heute die majestitische Schlucht suche — vor dem Krieg zwei-
cinhalb Kilometer lang, bis zu sechzig Meter tief und sehr steil —, kann
ich sie nicht finden.«#° Aus hermeneutischer Perspektive gentigt es nicht,
das Verschwinden dieses Ortes ausschlieflich im historiografischen Kon-
text zu lesen, weil dies zu einer Reduzierung der poetischen Dimension
des Romans beitragen wiirde. Vor dieser Tendenz wird die Leserin des
Romans kontinuierlich gewarnt. Mehrfach wird im Text etwa darauf ver-
wiesen, dass, wo Geschichte aufhére, die Fiktion beginne. Um das Span-
nungsfeld zwischen Fiktion und Geschichtsschreibung angemessen zu
verstehen, ist es also wesentlich, das Kapitel auch als Suche nach dem Ort
Wlﬂsen. Aus diesem Grund ist die Darstellung als Spaziergang grund-
legender Teil des epistemischen Rahmens des Kapitels. Die Bewegung in
Jar und die Beschreibung des Ortes tragen dazu bei, dass die rium-

Wie komp
der Kap1te
dem Zusamme

'_ _’ﬁ@g&ﬁrﬁimension prisent gemacht wird. Dieses Verfahren wird in Michail

ins Konzept des Chronotopos als untrennbare Konstellation der

en und riumlichen Komponenten im literarischen Text deutlich.

das Verhiltnis zwischen Raum und Zeit im Kapitel »Babij Jar«

zu fassen, bote sich dagegen das umgekehrte Konzept des To-
eisten literarischen Wer-

an, da hier im Gegensatz zu den m a :
der zeitliche, sondern der riumliche Aspekt dominiert. Michacl

: Spaces and Places in Motion. Spatial Concepts in Contem-

Tiibingen 2004, S- 39-
S.184f.
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fahrung des Orts in der Gegenwart. .Dle Suche nach'd.er topografisch.
Antwort ist dabei auch als Prozess einer De-Theoretisierung des gy,

/

zu verstehen. R o
Damit diese raumliche Erfahrung der Erzahlerin sichtbar wird, v,

den verschiedenen »Routen« in Babij Jar .nachgegzimgen. Wéhrend eincé
dieser Spazierginge verlauft sich die Au.tor}n und trifft auf einen als Eng|
verkleideten jungen Mann. Diese Stelle ist im Te?(t von m;ilrkanter Bedeu-
tung. Denn das spielerische Element, das im radikalen Wl(.ierspr‘uc'h zum
Ort mitschwingt (der verkleidete junge Mann nimmt an einem Spiel tei,
das in Babij Jar stattfindet), erscheint als eine sikulare Form de.s Sakrale.r:.
Der menschliche Engel ist nicht nur der junge Mann, den die Autor
trifft und der ihr hilft, den Weg zum »echten Babij Jar« zu finden (g
meint ist der Ort, den manche Historiker als den urspriinglichen Ort des
Massakers identifiziert haben). Dieses narrative Verfahren dient als eine
wichtige poetische Strategie, um den Topochronos von Babij Jar jenseis
des Gedichtnisorts Babij Jar zu konstruieren. Zugleich fiihrt der theo-
retische Rahmen von Bachtins Denken in Petrowskajas Darstellung von
Babij Jar zu einer Re-Theoretisierung des Ortes mittels des literarischen
Textes. Der Topochronos von Babij Jar darf, so argumentiert der Roman,
nf‘Jht nur in ein.em '?lsthetischen Raum existieren, weil der Ort von seillfr
meta-literarische § bl de? ZClt—Raum-Verhalth“S"-" i
ey ¢ spannungsfeld, in dem dje Darstellung von Babij Jar !

Sen, waren aus ethischen wie p
denn Babij Jar als Ort ist von d
chen, was er ist, nicht

oetologischen Griinden reduktionisusCh-

en Zeitschichten, die den Ort zu dem M
Zu tr €nnen,

41 Michagel Epstein; Topochron

Pochron, him| (letzter 7y gr “Mter: http://WWW.emor edu/INTELNET/€5_t"
Briff: 4.5 50, 9) Y



